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Resumen

En el presente escrito, se plantea el analisis del proceso de composicion
de una obra musical de forma colectiva, por estudiantes del programa de
Licenciatura en Mfusica de la Corporacion Universitaria Adventista (UNAC),
poniendo en practica los conocimientos adquiridos en las asignaturas
Estructuras Musicales y Practica Musical, niveles 3 al 6. El analisis de dicho
proceso secentraensusparticularidadescomo proyectodeaula, el cual estimula
el desarrollo de competencias, no s6lo compositivas musicales, sino también de
trabajo colectivo. En el documento se estudian conceptos sobre composicion
musical, proyecto de aula, practica musical; se expone el resultado documental
del proceso de composicion y se plantean posibles estrategias que permitan
implementar dicho ejercicio como proyecto de aula.
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IMPACTO Y AVANCES EN INVESTIGACION FORMATIVA

Palabras clave: composicién musical, creacion colectiva, proyecto de
aula, teoria musical.

Abstract

In this paper, theanalysis of the process of composition of a musical work
is proposed collectively, by students of the Bachelor of Music program of the
Adventist University Corporation (UNAC), putting into practice the knowledge
acquired in the subjects Musical Structures and Musical Practice, levels 3 to 6.
The analysis of this process focuses on its particularities as a classroom project,
which stimulates the development of skills, not only compositional and
musical, but also collective work. The document studies concepts about musical
composition, classroom project, musical practice; The documentary result of
the composition process is presented and possible strategies are proposed that
allow this exercise to be implemented as a classroom project.

Key words: musical composition, collective creation, classroom project,
music theory.

Introduccion

En la Corporacién Universitaria Adventista, desde la carrera de
Licenciatura en Mfusica, se han planteado diferentes estrategias curriculares
en pro de formar a los futuros muisicos docentes en los conocimientos propios
de su area, con el fin de que puedan desenvolverse en diferentes ambitos de
la educacién musical, o tener bases en las posibles especialidades por las
que tomaran rumbo sus carreras. Una de estas estrategias curriculares, es la
implementacion de materias como Estructuras Musicales, donde se obtienen
conocimientos de armonia musical, contrapunto y morfologia, los cuales son
aplicados en la materia Practica Musical, enfocada en la realizacién de arreglos.
Es decir, estas materias buscan desarrollar las capacidades creativas de los
estudiantes aplicando los conocimientos previamente obtenidos.

Sin embargo, como lo afirma Cuevas (2013) “La composicién musical
creativa como actividad didactica, permite desarrollar las capacidades,
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habilidades, actitudes y aptitudes creativas del alumnado” (p. 2). A partir
de esto se encuentra una propuesta para estimular la creatividad, basada en
conocimientos tedricos previos, y por medio de la practica de la composicion
que ya viene siendo utilizada en diferentes &mbitos educativos.

Rodriguez (2014), afirma que “La utilizacién de la composicién musical
cooperativa como herramienta de aprendizaje musical ha sido una experiencia
extraordinaria para los alumnos, pero también para mi como docente” (p. 431).
Esto trata no s6lo de como la composicién en el aula favorece el aprendizaje
musical, sino que también presenta laidea de trabajo cooperativo, donde varios
estudiantes participan en el proceso, y se aportan mutuamente conocimientos,
retroalimentaciones e ideas, favoreciendo el desarrollo de su creatividad en la
aplicaciéon de conocimientos musicales previos.

Sin embargo, la composicion se ha delimitado muchas veces a ser
un ejercicio propio de una sola persona, donde la creatividad se limita a un
Unico pensamiento, el cual podria tener mas posibilidades de enriquecerse
en un espacio colectivo. Segiin Chong & Marcillo (2020), las actividades
que se implementan en el aula de clase, no deben tener como tnico objetivo
la evaluacién del estudiante de manera individual, por el contrario, debe
incorporar la formacion integral de valores como el respeto a las ideas de otros
individuos. Es por medio del trabajo colectivo de la composicion implementada
en el aula de clase, como se podrian desarrollar y poner en practica de mejor
manera, habilidades creativas y sociales que aportan a la integralidad de los
aprendizajes de los estudiantes.

Retomando las materias de Practica Musical; desde la Licenciatura en
Musica de la Corporacién Universitaria Adventista, no se ha implementado
la composicion musical desde un sentido colectivo como ejercicio o proyecto
de aula, donde se dispongan criterios de trabajo o metodologias que aporten
a la formacioén del estudiante universitario desde este tipo de actividades. De
acuerdo con Enriquez, Enriquez y Pizano (2007) el enfoque constructivista,
como paradigma de la educacién musical, propicia un punto de partida para
la realizacion de actividades con propuestas metodolégicas, que permitan la
construccion de conocimiento a partir del trabajo colectivo en el ejercicio de la
composicion musical.
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Asi, planteamos como pregunta problematizadora: ;Como implementar
la composiciéon colectiva como proyecto de aula, en la materia de Practica
Musical, niveles tres (3) al seis (6) de la UNAC?

Marco referencial

Composicion colectiva

A partir del nacimiento de paradigmas educativos que buscan promover
el desarrollo de la creatividad, y a la vez el trabajo colaborativo con pares, han
comenzado a surgir diferentes propuestas metodolégicas que contemplan
la composiciéon como un proceso pedagdgico que puede realizarse de forma
colaborativa, considerando el producto musical como un resultado de un
aprendizaje conjunto y no un fin en si mismo. Esto buscando el desarrollo de
la creatividad y la dimensioén social por medio de la puesta en practica de los
conocimientosy la comprensién necesaria para componer. (Barret, 1998; citado
por Alamos y Montes, 2022)

Existen dos grandes corrientes en el pensamiento de composicion
colectiva: una de enfoque interdisciplinar, donde los miembros, expertos en
diferentes disciplinas artisticas, aportan recursos para conformar un solo
producto, La segunda corriente es de enfoque intradisciplinar, donde todos los
miembros son expertos en un area comun y la composicion gira en torno a esa
Unica disciplina.

Griotti et. al (2022) detalla que el concepto de creacién colectiva es
ampliamente entendido como la practica conjunta en el area de la musica,
la cual supone relaciones de igualdad entre todos los miembros en cuanto
a la posibilidad de aportar ideas, conceptos estéticos y planos expresivos,
sentimentales y emocionales en la practica musical.

Existen parametros unificadores que guian los procesos de composicion
colectiva, y tienen como objetivo principal aportar elementos que resulten
coherentes y concordantes entre las partes que cada miembro agrega a la pieza.
Algunos tipos de parametros unificadores pueden ser tonalidad, métrica,
técnicas de composicion, estilos, géneros, ensambles instrumentales; entre
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otros elementos que se establecen antes de comenzar a componer.

En el contexto de la presente investigacién, al contar con personas
en diferentes niveles de conocimiento sobre la teoria musical y la armonia,
surgieron variables que plantean el reto de evaluar la cohesién y coherencia del
producto, tales como: la carencia de parametros unificadores y la posibilidad
de combinar técnicas de composicion tonal y postonal.

Proyecto de aula

Las nuevas tendencias educativas han impulsado la creacién de espacios
practicos, en los cuales un estudiante utilizando sus propios recursos, pueda
resolverunproblemapormediodelosconocimientosadquiridos(Atencio, Flores
y Valadez, 2020). Esta idea educativa, ha llevado a la necesidad de implementar
proyectos de aula para el “desarrollo de la sensibilidad, la creatividad y, en
especial, por la bisqueda de un lenguaje musical contemporaneo para el
alumnado” (Oriol, 2005 p. 14).

La correcta implementacién de los proyectos de aula en las diferentes
etapas e instancias de aprendizaje, pueden lograr no s6lo desarrollar una serie
de competencias relacionadas al curso o materia que esté impartiendo un
docente, sino que también puede llegar a transversalizar y llegar a fusionarse
con conocimientos de otras areas; asi, como lo afirman Tobar & Alvarez (2018),
este tipo de proyectos pueden ayudar a trabajar diferentes valores como el
respeto, la responsabilidad, puntualidad, entre otros, que permitiran una
formacion mas integral desde todas las areas del conocimiento.

Sinembargo,enlaeducaciénactual, nosélosedebenbuscarherramientas
para transmitir conocimiento, sino también espacios y posibilidades
innovadorasdondelamotivacionylaparte practicay cotidianadelosconceptos
pueda ser aplicada por los estudiantes; por ello, como lo afirman Gamboa,
Garciay Beltran (2013), esnecesario innovarlasactividades que se implementan
en el aula, en los diferentes espacios de ensenanza-aprendizaje, para que este
sea mas dinamico y creativo, permitiendo atraer el interés del estudiante por
ser protagonista de su propio proceso.
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4
Metodologia

El proyecto se desarrolla como investigacion tipo investigacién-
creacion, la cual se define como “la produccién de nuevos conocimientos que
se inscriben necesariamente en un artefacto plastico-sensorial que aporte de
manera significativa a las disciplinas creativas o a los contextos dentro de los
que aquellos se insertan.” (Beltran y Villaneda, p 8, 2020).

Histéricamente la creacion de obras artisticas ha contrastado con la
producciéon de conocimiento cientifico, debido a esto la investigacién-creacion
ha proporcionado a la musica los medios académicos necesarios para validar su
reconocimiento investigativo (Roldan y Martinez, 2020).

Segin Lopez y San Cristobal (2014), la investigacién musical se ha
complementado debido a los proyectos de educacién musical, los cuales le
han proporcionado a este tipo de investigacién un desarrollo por medio de
competencias. Continuando con la afirmacién anterior, el presente proyecto
no solo se ha enfocado en la composicién de una pieza, también ha buscado
complementar el proceso investigativo por medio de la documentacién de un
proyecto de aula.

Adicionalmente al tipo de investigacién, el proyecto cuenta con un
enfoque cualitativo, el cual se define como el medio para comprender los
sentidos y las perspectivas de las personas estudiadas, contextos y procesos
especificos involucrados en el desarrollo de fendmenos (Maxwell, 2019).
El estudio se complementa con un enfoque cualitativo debido a que “la
investigacion artistica ha encontrado sus métodos mas afines en los propios de
la investigacion social, y mas concretamente en el ambito de la investigacion
cualitativa, de donde extrae conceptos y métodos” (Narejos p.14, 2020).

En los proyectos de creacién artistica, es necesario abordar aspectos
estéticos para la evaluacién de los productos, lo cual, a nivel investigativo,
representa un reto de documentacién ya que podrian tornarse en juicios
subjetivos. Debido a esto, Galeano (2003), define el enfoque cualitativo
como la herramienta investigativa para convertir los elementos subjetivos e
intersubjetivos en objetos validos para el estudio cientifico.
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Piezas individuales

La creacion de la pieza colectiva, comenzdé con la composicién individual
de fragmentos por parte de los cuatro (4) integrantes del semillero de
investigacion Ruido Sonido. Posterior a cada avance, se realiz6 una revision y
retroalimentacion por parte del tutor. Esta revision, nunca se baso en criterios
estéticos, por el contrario, realizaba sugerencias ligadas al caracter técnico e
interpretativo de cada fragmento individual.

Rotaciéon

Una vez se obtuvieron 4 partes individuales, se procedio a realizar una
rotacion de dichos fragmentos. La metodologia de la rotacion es similar a la
técnica de composicidén narrativa de cadaver exquisito, en la cual se continua la
creacion teniendo como referencia inicamente la tltima frase del fragmento
previo de otro participante. A diferencia del cadaver exquisito, la parte previa a
los avances no era desconocida, por el contrario, servia como guia para realizar
desarrollos tematicos.

En total se llevaron a cabo 3 rotaciones, en las cuales cada miembro del
semillero de investigacién realizé un adelanto a los fragmentos individuales de
los otros compareros. Al final de las rotaciones, se obtuvieron 15 partes, de las
cuales solo 8 conformaron la version final de la obra.

Documentacion del proyecto de aula

Sedisend un instrumento de analisis, una matriz que permite una mayor
comprension de las partes que recibia cada integrante, y asi, generar un proceso
de reflexion donde cada persona no solo se centrara en continuar la parte,
sino que ademas comprendiera las técnicas empleadas en cada fragmento.
El instrumento de analisis tiene secciones correspondientes a cada rotacion,
donde se detallan aspectos técnicos tales como: melodia, armonia, forma y
textura.
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Resultados

Registros de la Matriz

Los primeros elementos registrados en la matriz estan relacionados con
la formacién académica de cada integrante, nivel de la materia de estructuras
con sus respectivos contenidos, e instrumento de énfasis en la carrera. Estos
componentes de la matriz, buscan representar las diferentes formas de analizar
las piezas individuales desde la perspectiva de cada participante, a partir de
su instrumento y nivel de formacién musical. Dentro de este apartado de la
matriz, se encontraron en cuanto al item de nivel de estructuras musicales: dos
integrantes de nivel V y dos estudiantes que ya habian terminado los niveles
de las materias de Estructuras Musicales. En cuanto al énfasis instrumental,
se encontraron dos integrantes del énfasis de guitarra, uno de piano y uno de
violonchelo.

En relacion al componente del nivel de Estructuras Musicales, es de
gran importancia registrar qué contenidos ha alcanzado cada integrante
en su respectivo nivel. Los cuatro estudiantes han culminado los niveles de
Estructuras Musicales donde se han abordado contenidos de armonia tonal,
formas de la practica tonal y contrapunto tonal. Adicionalmente a estos
contenidos, dos integrantes de este proyecto ya habian estudiado la materia
Estructuras Musicales VI, donde se aprenden algunas técnicas de composicion
del siglo XX.

Lametodologia utilizada parala matriz, partié delarotacion de las piezas
individuales compuestas por los integrantes del semillero de investigacion.
Cada integrante registré en la matriz un andlisis de la pieza individual que
recibia, teniendo en cuenta cuatro (4) componentes: forma, armonia, melodia
y textura. Luego de registrar en la matriz el analisis de los elementos expuestos
en la pieza individual recibida, el integrante continuaba la composicién de la
pieza individual, entregando asi una pieza mas extensa.

Los elementos agregados a la pieza individual recibida inicialmente,
también se registraron en la matriz, quedando la rotacién compuesta por dos
(2) items en la matriz: elementos recibidos en la pieza individual y, elementos
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agregados a la pieza individual que se entregaron a la siguiente rotacién. Este
proceso fue repetido 3 veces por cada integrante, uno por cada pieza individual
compuesta por cada miembro del proyecto.

La variedad de niveles entre los integrantes, gener6 situaciones
particulares registradas en la matriz; por ejemplo: el caso de un estudiante
de estructuras musicales V que analiz6 una pieza postonal como si estuviera
compuesta en Si mayor. Esto demuestra como las piezas individuales que
conforman la obra “RuidoSonido”, fueron analizadas desde diferentes
perspectivas segun el nivel de Estructuras Musicales en el que se encontraba
cada integrante.

La matriz también registr6 situaciones relacionadas con la variedad de
instrumentos de énfasis en la carrera. Casos de fragmentos compuestos en las
piezas individuales que no eran acordes a una escritura pianistica, casos donde
faltaron notaciones especificas del piano como pedalesy clusters, y casos donde
el registro del piano no era aprovechado.

Estos elementos relacionados con la escritura para piano, demuestran
como la matriz fue un medio para socializar correcciones en la composicién,
teniendo en cuenta que tres (3) de los cuatro (4) integrantes del semillero de
investigacion no son de énfasis en piano.

Lamatrizevidencié que siesposible componer una pieza colectivamente,
utilizandouna herramienta que permita analizar los elementos compuestos por
otra persona, para asi, comprenderlos y desarrollarlos adecuadamente. En el
caso de la presente investigacion, la herramienta que permiti6 la composicion
colectiva fue la matriz, donde quedd registrado como cada integrante del
proyecto comprendié las estructuras formales, progresiones armonicas
especificas, melodias compuestas con diferentes escalas, y variedad de texturas,
todos estos elementos analizados en cada rotacion de las piezas individuales.

Obra para piano “RuidoSonido”

A partir del desarrollo del proyecto de aula, se obtuvo como resultado
una obra para piano, titulada "RuidoSonido”, haciendo alusion al semillero de
investigacion, en donde se compuso de manera colectiva. En ella se evidencia el
aporte de las diferentes estéticas, técnicas compositivas y habilidades artisticas
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de cada uno de los integrantes del proyecto; con lo cual se comprueban
aprendizajes y logros alcanzados por los implicados, al implementar la
composiciéon con fines educativos.

A continuacién, se presentan algunos aspectos correspondientes al
analisis musical de la composicion, obtenida a partir del proceso del proyecto
de aula.

Estructura de la obra:

La obra consta del desarrollo de seis (6) secciones continuas, unidas
narrativamente por subsecciones de conexién. Cada seccion desarrolla una
idea musical basada principalmente en técnicas compositivas modales y del
siglo XX, fusionadas a las estéticas personales de los participantes del semillero
de investigacion, sus influencias musicales y sus aprendizajes en el momento
de desarrollar determinada idea.

Cada seccion varia en el nimero de compases utilizados, ademas de su
meétrica, tonalidad, textura, técnica compositiva, alturas, registros, dinamicas
y caracter, debido precisamente a la diversidad de ideas implementadas en
su composicion. Sin embargo, se conserva una narrativa constante entre
secciones, con variedad de dinamicas y expresividades que mantienen atento
al oyente.

Técnicas compositivas:

Como ya se mencioné anteriormente, el desarrollo del proyecto de aula
implicé el constante aprendizaje de los estudiantes participantes, lo cual se
evidencia en la implementacion de diferentes técnicas compositivas a lo largo
de la obra musical que se obtuvo como producto.

Algunas de las técnicas utilizadas fueron:

Atonalismo: En algunas de las secciones de la obra no se plantea una
tonalidad especifica, y las alteraciones propuestas para muchas de las notas
de un mismo motivo, tema o seccidn, no estdn determinadas previamente por
una armadura tonal, como se puede observar en la Figura 1, que muestra los
compases 91-94 de “RuidoSonido”.
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Figural.

“RuidoSonido”, c.c. 91 - 94.
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Nota: Elaboracion propia.

Dodecafonismo: Esta técnica del serialismo, que implementa una matriz

para desarrollar secuencias melddicas de doce (12) sonidos cromaéticos, se ve
reflejada especialmente en una delasseccionesdelaobra, donde se especificade
manera escrita en la partiturala serie dodecafonica que se estd implementando.
Esto lo podemos observar en los compases 124 - 127 (Figura 2).

Pno.

Figura 2.
“RuidoSonido”, c.c. del 124 - 127.
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Nota: Elaboracién propia

Planing: Técnica desarrollada principalmente en el impresionismo

musical, en la que se utilizan paralelismos diaténicos o cromaticos para
engrosar una melodia. El planing se utiliz6 en varias secciones de la obra, pero
lo podemos hacer evidente en los compases 70 - 74 (Figura 3).
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Figura 3.
“RuidoSonido”, c.c. 70 - 78.
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Nota: Elaboracién propia

Uso de motivos ritmicos y melddicos: En las diferentes secciones tematicas
que contiene la pieza, se pueden observar algunos motivos ritmicos con clusters
o motivos melddicos que se repiten en diferentes secciones, que pretenden
evocar a la memoria del oyente y generar un sentido de unidad en toda la pieza
(observar el Anexo 2, que contiene toda la pieza).

Polimetria: En esta técnica se utilizan dos métricas diferentes sea en
dos voces, instrumentos, o, en este caso, dos claves diferentes, y esto se puede
implementar de manera explicita por medio de la notaciéon métrica de la obra,
o de manera implicita con la marcacién del pulso fuerte e implementacion
de figuras dentro de la obra, como es el caso de los compases 157 al 163 de
“RuidoSonido” (Figura 4).
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Figura4.
“RuidoSonido”, c.c. 157 - 163.}
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Nota: Elaboracion propia

Elementos constitutivos:

Dadoqueen el proceso musical estuvieron involucradoslospensamientos
de diferentes personas, los elementos que constituyen la armonia, ritmica,
temas melddicos, etc., son bastante diversos. Sin embargo, cabe hacer énfasis
enalgunosqueresaltan al serimplementados en diferentes secciones dela obra.

En cuanto a elementos ritmicos, la heterometria, es decir, el cambio
constante de la métrica, acompanada de la variaciéon del caracter en las
diferentes secciones, estd presente en toda la obra como una constante que
determina la diversidad de ideas que unifican la composicién musical.

Esta variedad ritmica también se hace evidente en la diversidad de
influencias presentes en la obra, que se pueden notar en la implementacién
de ritmicas latinoamericanas: con ritmos tradicionales de la Regiéon Andina
colombiana como el pasillo y la guabina (Figura 5); y con ritmicas propias de
Cuba como el montuno o el tumbao sonero (Figura 6).

195



IMPACTO Y AVANCES EN INVESTIGACION FORMATIVA

Figura 5.
“RuidoSonido”, c.c. 21 - 31.
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Figura 6.
“RuidoSonido”, c.c. 115 - 116.
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Nota: Elaboracién propia

La armonia, estd cargada de diferentes elementos, tales como armonia
modal, pasando por el uso de disonancias con clusters, hasta la implementacién
de escalasy series de disposicion atonal, evidente en el desuso de las armaduras
en la mayoria de las secciones de la obra, lo cual se ve reflejado directamente en
los motivos melddicos encontrados en toda la composicién (ejemplificado en
Imagen 1e Imagen 2).
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Discusion

Estainvestigacién,atravésdesucaracterreflexivo, permitié el desarrollo
de habilidades creativas y de trabajo colectivo de losintegrantes del semillero de
investigacion (participantes del proyecto de aula). Sin embargo, la aplicabilidad
directa dentro de la materia Practica Musical (niveles 3 al 6) de la UNAC no
fue desarrollada; mas bien se dieron las bases de un trabajo de composicién
colectiva guiada por elementos de ensenanza-aprendizaje, los cuales permiten
la retroalimentacién de avances, creaciones y habilidades desarrolladas en
torno a un proyecto de aula.

Considerando las necesidades de la educacién musical en la actualidad,
es pertinente que dentro de los lineamientos curriculares de la Licenciatura en
Musica de la UNAC, se implementen proyectos de aula basados en la creacion
musical y trabajo colectivo, similares al desarrollado en esta investigacion.

Teniendo en cuenta los productos y conclusiones obtenidos de esta
investigacion, se recomienda en primer lugar, generar mas propuestas de
creacion artistica colectiva dentro de contextos educativos, las cuales puedan
enriquecer los registros bibliograficos desarrollados sobre el tema, debido
a que, como ya se ha mencionado, la literatura encontrada cuenta con un
enfoque principalmente artistico, sin abordar una evidencia relacionada con
los procesos de ensenanza-aprendizaje de las personas involucradas en dichos
proyectos.

En segundo lugar, contemplando posibles desarrollos de la presente
investigacion, se recomienda la creacion de guias que aborden los procesos de
planificacién, organizacién y ejecucion de la composicion colectiva, las cuales
tengan en cuenta las diferentes posibilidades del contexto de los participantes.
Estas guias, podrian considerarse parte de los productos de las investigaciones
realizadas bajo el enfoque de la creacion colectiva como proyecto de aula.
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[ ]
Conclusiones

Después de emplear la composiciéon colectiva como proyecto de aula
transversal a la materia Practica Musical niveles 3 al 6 de la UNAC, se llega a
las siguientes conclusiones: En primer lugar, se logré componer una pieza para
piano de forma colectiva, la cual fue realizada por estudiantes de diferentes
niveles de la materia Practica Musical de la UNAC.

Este proceso de composicion, demuestra la posibilidad de integrar
contenidos y habilidades musicales, sin importar la diversidad de contexto de
los participantes, en aspectos como: nivel en la materia de Practica Musical,
énfasis instrumental y enfoque musico-pedagogico.

Cabe resaltar, que las diferencias de los participantes anteriormente
mencionados, pudieron unirse en una sola obra musical coherente, gracias
al establecimiento de un plan de trabajo, el cual dio como resultado el
planteamiento de un proyecto de aula enfocado a la composicion colectiva.

En segundo lugar, los resultados de la btisqueda bibliografica de
antecedentes de composicién colectiva y de proyecto de aula (en la educacién
musical), arrojan que ya se han realizado proyectos de composicién colectiva
a nivel local, nacional e internacional, los cuales han tenido relacién con la
variedad de niveles en la formacién académica (semilleros de investigacion)
y con la diversidad de enfoques musicales (compositores de diferentes paises
trabajando en una misma obra). A pesar de encontrar antecedentes directos a
lalinea de investigacidn, estos tuvieron un fin centrado en la muestra artistica,
sin abordar un aporte pedagégico, el cual si se desarroll6 en esta investigacién,
por medio del planteamiento del proyecto de aula.

En tercer lugar, la matriz derivada del proceso de composicién, en la
cual se registraron los componentes técnicos presentes en los avances que cada
participante aport6 a la obra, permitié realizar un proceso reflexivo acerca
los aprendizajes particulares y colectivos de los estudiantes involucrados en la
realizacién del proyecto, en aspectos como la creatividad, intuicién musical y
andlisis morfologico.
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